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RESUMO

Este artigo busca analisar as representacdes do iraniano no filme Argo, a fim de que se possa entender
as bases discursivas sobre as quais se assentam as criticas levantadas pelo Ird em relagdo ao filme, para
desta maneira compreender como o mesmo atua segundo o recurso de poder do soft power americano
conforme entendido por Nye (2002). Dirigido e estreado por Ben Affleck, Argo foi ganhador do Oscar
de melhor filme em 2013. O fato de o prémio haver sido anunciado pela primeira dama Michelle Obama
reforcaria os designios politicos da producdo cujo discurso aqui analisado, e esta é nossa hipotese
investigativa, aprofunda o antagonismo e a incompreensao da nagdo norte-americana frente ao Ira.
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ABSTRACT

This paper seeks to analyze the representations of Iran through the film “Argo’”, so that it can be understood
how the discursive bases on which the criticisms raised by Iran in the film can be contextualized as a
soft power (NYE, 2002) resource. Directed and starred by Ben Affleck, Argo was winner of the Oscar
Academy Award for best film in 2013. The fact that the award was announced by first lady Michelle
Obama would strengthen the political designs of production whose speech is analyzed here — and this
is our investigative hypothesis — reinforces the antagonism and misunderstanding of the American
nation towards Iran.
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Itroducgao

A histéria da espetacular missdao executada pela CIA, a Central de
Inteligéncia Americana, a fim de retirar secretamente do Ira, em 1980, seis norte-
americanos com as identidades falsas de uma equipe de cinema canadense foi
mantida confidencial por 17 anos, sendo somente divulgada durante o governo
de Bill Clinton. Os seis norte-americanos haviam escapado da embaixada dos
Estados Unidos momentos antes desta ser completamente ocupada por radicais
no contexto da Revolugdo Iraniana em 4 de novembro de 1979. Os demais
funciondrios da embaixada foram mantidos reféns por 444 dias e deviam ser
negociados pelo Xa Reza Pahlavi, que fora deposto e se via exilado nos Estados
Unidos devido a um céncer. Liberados no dia em que Jimmy Carter deixava a
Casa Branca, em 20 de janeiro de 1981, ao tentar uma reelei¢ao em disputa contra
Ronald Reagan, A crise dos reféns abordada no filme ¢ o marco historico do
aprofundamento de mal-entendidos e antagonismos nas relagdes dos dois paises.

O filme produzido por George Clooney e dirigido por Ben Affleck,
ao receber o Oscar de melhor filme em 2013 pela Academy Awards, teve sua
premiacdo anunciada - fato bastante atipico — pela primeira dama Michelle
Obama desde a Casa Branca, o que conferiu carater explicitamente politico ao
filme, conforme criticas suscitadas especialmente no Ird, como salientado no
artigo escrito pelo ex-presidente do pais, Abolhassan Bani-Sadr (2013), o primeiro
apos a Revolugao de 79. O desconforto causado pela recep¢ao do filme no pais
persa culminou com o processo movido pela advogada francesa Isabelle Coutant-
Peyre, que tem entre os seus clientes a famila Kadafi, tornou-se internacionalmente
conhecida por defender o controverso venezuelano Ilich Ramirez Sanchez, ou
Carlos, o Chacal, como é conhecido o terrorista internacional, autodenominado
revolucionario de esquerda. As acusa¢des devem-se ao fato de o filme apresentar
mediante os artificios da true story, um discurso pro-CIA, o que fomentaria ainda
a discrimina¢ao, ou no minimo, a incompreensao frente a na¢ao iraniana, como a
analise presente da representaciao buscara pontuar.

Interpretar o sistema de valores socialmente criados e recriados na esfera
filmica necessita que se analise o proprio objeto filme como cultura, isto é, como
“processo que constrdi o modo de vida de uma sociedade: seus sistemas de produzir
significado, sentido ou consciéncia, especialmente aqueles sistemas e meios de
representagdo que ddo as imagens sua significagao cultural” (TURNER, 1997, p. 48).
A analise de como os significados sociais sdo engendrados em Argo, e de como o
iraniano e sua cultura sdo diminuidos frente a edificacdo dos valores da cultura norte-
americana, ocidental, permite entender, mediante a analise formal problematizada
pelas chaves teéricas do Orientalismo (SAID, 2003), mais do que a sociedade iraniana,
interpretada, os sistemas de significacdo da cultura norte-americana, intérprete. Ao
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mesmo temo, este estudo busca entender como o filme atua segundo o recurso de
poder do soft power americano conforme entendido por Nye (2002).

Procura-se responder, assim, como o filme atua mediante o soft power
(Nye, 2002) na edificagao dos valores norte-americanos frente a depreciagdo do
outro iraniano, contribuindo desta maneira, para o choque de culturas, tal como
postulado por Huntington (1997). Para Nye (2002), soft power (que se contrapde
ao conceito de hard power) é a habilidade de persuadir através da atragdo, e ndo
da coagdo. O soft power manifesta-se mediante a atratividade da cultura, dos
ideais politicos e das politicas de um pais. O poder brando, portanto, reside na
capacidade de moldar as preferéncias dos atores internacionais, influindo na
agenda politica.

Emvirtudedahistoriaretratadaem Argo ser carregada de contetido politico
envolvendo dois atores internacionais que se veem em crescente antagonismo, a
analise formal do filme somente adquire significagdo se contextualizada no cenario
das Relagdes Internacionais. As representacdes do iraniano, que reforgariam
uma visdo negativa deste outro, oriental, tomado como barbaro, mostram-se,
conforme a presente analise buscara pontuar, nefastas ao serem apresentadas sob
o signo da verdade factual e podem vir a marcar e a aprofundar ainda as mais
relagdes de incompreensao entre os dois paises. Ainda que o Ira seja signatario
do Tratado de Ndio Proliferagdo de Armas Nucleares e seja fiscalizado pela agéncia
atdmica da ONU, duvidas sobre a possibilidade de estar desenvolvendo a bomba
faz como que o pais seja alvo de sang¢des desde 2006.

O cinema como recurso de poder em Argo

A utilizagdo do cinema como veiculo do soft power ndo é recente em
si mesma. A propria CIA disponibiliza um departamento dentro de seu setor
de Relagdes Publicas pensando justamente para “contribuir” com produgdes
culturais norte-americanas. Por anos, segundo a agéncia (CIA, Department
of Public Relations, 2007), artistas da industria do entretenimento ja entraram,
e seguem entrando, em contato com a CIA para angariar apoio e conhecer as
missoes de inteligéncia. Para isso, criou-se o CIA Entertainment Industry Liaison,
que objetiva fornecer um retrato curado dos membros da agéncia, além de
suas habilidades e inovag¢oes para com o servico publico que os define (CIA,
Department of Public Relations, 2007).

A existéncia da Entertainment Industry Liaison demonstra o cuidado
estadunidense em trabalhar sua autoimagem através de produgdes culturais
(filmes, livros, musicas). O cinema permite a dissemina¢do do entendimento de
uma nac¢ao do que “aconteceu na verdade” historicamente, além do retrato que
ela deseja transmitir de si mesma. Conforme os trés pilares constituintes do soft
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power — cultura, ideais politicos e politicas —, nota-se que o cinema age em dois
ambitos altamente desejaveis: tanto a construc¢ao cultural quanto a disseminacgao
dos ideais politicos (NYE, 2002).

Hollywood mostrou-se, como inimeros estudos na darea podem
demonstrar, um dos veiculos mais eficazes de informar o publico sobre a agéncia,
e esta parece ser uma das mensagens centrais de Argo: a CIA esta presa ao
paradoxo de realizar tarefas legitimas, desde que secretamente, uma vez que a na
missao de resgate dos seis reféns estadunidenses, idealizada e executada por Tony
Mendez, agente da CIA, todo o envolvimento estadunidense ¢ suprimido (como
ja afirmado, a histéria foi mantida secreta até 1997), dando crédito total a missao,
na época, para os canadenses. Mendez é condecorado com a Intelligence Star - a
segunda mais alta condecoragao dada pela CIA aos que executam atos de coragem
em condi¢des de grave risco (CIA, 2011) —, mas devido a confidencialidade das
informagdes, a condecora¢do constitui uma “honra privada”. Parece ser uma
mensagem visivel, no filme, de que a CIA, através de seus agentes como Tony
Mendez, executa agdes legitimas.

A critica de Abolhassan Bani-Sadr, o primeiro presidente da Republica
Islamica do Irda depois da revolugdo de 1979, é salutar neste sentido, uma vez
que o mesmo vé como nefasto o fato de Tony Mendez nao abandonar o plano
de resgate dos reféns, conforme ordens da propria Agéncia de Inteligéncia. Para
o ex-presidente iraniano (BANI-SADR, 2013) esta postura viria a legitimar as
operagdes clandestinas norte-americanas, funcionando como uma reminiscéncia
ao primeiro atentado de cupula contra o governo democratico de Mossadegh em
1953, uma vez que naquela ocasido o agente secreto norte-americano Kermit
Roosevelt teria a ordem - que ignorou - de deixar o pais persa, organizando uma
segunda tentativa de golpe, desta vez exitosa.’ Nas palavras de Abolhassan Bani-
Sadr*:

Quando isso falhou [refere-se a interven¢do norteamericana], a CIA chamou
seu melhor espido, Kermit Roosevelt, de volta aos Estados Unidos. Ele recusou
o convite e, com a ajuda de monarquistas e alguns clérigos, organizou uma
segunda tentativa bem sucedida trés dias depois. Este golpe terminou com a
democracia no Ira e a substituiu com o que se tornariam 25 anos da ditadura do
Xa. Essa evocagao faz alguém se perguntar se o filme poderia, em tltima ana-

3 A histéria do golpe é contada pelo proprio Kermit Roosevelt no livro Countercoup: the Struggle for
the Control of Iran, na entrevista de Abolhassan (BANI-SADR, 2013).

4 No original, “When this failed, the CIA asked its master spy, Kermit Roosevelt, to return to the
U.S. He refused and, with the help of monarchists and some clergymen, organized a second successful
attempt three days later. This coup ended democracy in Iran and replaced it with what was to become
25 years of the Shah’s dictatorship. This resonance makes one wonder whether the film could ultimately,
as some critics have suggested, ‘tilt the balance of U.S. public opinion toward war’ should the ongoing
nuclear negotiations fail” (ARGO, 2012)
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lise, conforme alguns criticos sugeririam “virar a opinido publica dos Estados
Unidos em dire¢ao a guerra’, caso as negocia¢des nucleares correntes falhem
(2013, [tradugdo nossa]).

A credibilidade ¢é crucial para cativar publicos estrangeiros. Informes
sobre eventos ocorridos em outros paises podem levar publicos nacionais
a pressionarem seus representantes por uma resposta, influindo assim no
planejamento da politica externa, segundo Nye (2002). Diferentes versdes de
fatos levam a distintas reagoes, e a atracao pode tornar-se repulsa se a postura
de um sujeito (aparentar) trair os valores que a audiéncia aceita como seus,
ou comprometer a mensagem que deseja passar a seus pares (NYE, 2002). No
cinema, muitos filmes evidenciam tal possibilidade. Com boa dramatizacao,
telespectadores podem sentir maior compaixao pela histéria retratada, enquanto
os outros fatores da histéria seriam insensibilizados. E claro que nem todos os
filmes tém a intencao de convencer de um ideal ou outro, muitas vezes o fazem
acidentalmente, mas ndo parece ser este o caso de Argo.

Neste sentido, a produgao cultural é mister na constru¢ao da imagem da
nacdo a ser veiculada nacional e internacionalmente, uma vez que os embates
politicos ddo-se com base na afirmacdo ou na contestacao da confiabilidade das
informagdes criadas no mise-en-scéne. A disputa politica passa a ter como pano
de fundo a competicdo entre agentes internacionais por maior credibilidade.
Desta maneira, a capacidade de influéncia de um pais no cenario internacional
depende da sua habilidade de conduzir e promover sua politica externa de forma
aberta e coerente, aceitavel aos olhos estrangeiros (NYE, 2002), sem, contudo,
prescindir da aceitagdo doméstica.

Sob novas condigdes, a era da informac¢do, mais do que nunca, prioriza
uma venda sutil que se mostra mais eficaz do que uma venda for¢ada (NYE, 2002).
E mais interessante a um pais fazer com que se acredite numa determinada ideia
sem a necessidade de impo6-la mediante a for¢a. A imposi¢do de uma ideia, ao
contrario da persuasdo, afetaria a credibilidade de um pais, o que poderia trazer
danos futuros a imagem nacional. Sem a credibilidade nacional - fundamental
- e o0 apoio internacional, os instrumentos da diplomacia publica ndo podem
transformar seus recursos culturais no poder brando da atragdo. Se um pais
torna-se pouco atraente culturalmente, o custo de vender uma ideia torna-se
mais caro, o que for¢a o uso de poder duro (hard power) para o convencimento
de ideias (NYE, 2002).

O soft power é mais dificil de manejar do que as forgas econdmicas
e militares que compdem o hard power, uma vez que muitos de seus recursos
fundamentais encontram-se fora do controle estrito dos governos, e os seus
efeitos dependem da aceita¢ao da audiéncia receptora. O soft power atua de forma
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indireta, moldando o ambiente em que se dao as negociagdes politicas, podendo
levar anos para que alcance os resultados desejados (NYE, 2002). Assim, o cinema,
particularidade que aqui nos interessa, constitui um meio de nao sé enxergar
problemas comuns, mas também amalgamar um caldo de cultura. O cinema
pode fazer florescer (benéfica ou maleficamente) a consciéncia, a identidade e
o sentimento de pertencimento a cultura nacional que pode estar a servigo das
politicas externas de um Estado. Neste sentido, o processo penal contra Argo é
exemplar, pois para os iranianos, o filme tem uma missao politica explicita, ainda
que ndo sejam Obvios os elementos mediante os quais a mensagem politica ¢é
urdida através da narrativa filmica.

Assim, torna-se evidente a atua¢do da produgdo cultural, especialmente do
cinema, dado o seu grande potencial de alcance e audiéncia, como um instrumento
de poder. O cinema constitui ndo apenas imagem ou ilustragdo da realidade, ele
desempenha papel ativo de formador de identidades e realidades internacionais.
Dessa maneira, ele torna-se um agente de implementacao de modelos, que pode vir
a assumir a linha de frente em um projeto imperialista de dominagao, exploragao,
colonizagao e dependéncia. No caso de Argo, conta-se uma histdria apenas a partir
do ponto de vista ocidental, que ¢ parte integrante da classica ideologia colonial
(LOSURDO, 2010) e somente pode ser entendido mediante a “critica epistemoldgica
a partir da tradicdao ocidental” (SAID, 2003, p. 449).

E exemplar disso, no caso de Argo, o fato de o filme generalizar o suposto
6dio ao norte-americano, estendendo-o a toda populacio iraniana. Ao tecer
os planos de resgate dos norte-americanos, a personagem de Lester Siegel, ator
hollywoodiano que sera convencido por Mendez a atuar como o falso produtor
do filme Argo, afirma, em tom jocoso, ser aquela uma missdo muito perigosa,
uma vez que seria levada a cabo num pais onde “quatro milhdes de pessoas, todas
cantando “Morte a América’ durante o dia inteiro...” (ARGO, 2012). Noutro
momento, o mesmo Lester afirma: “entdo vocés vao furtivamente colocar o 007 em
um pais que quer o sangue da CIA no seu cereal matinal?” (ARGO, 2012). Quando
se estuda a pertinéncia de tdo perigosa missao, a necessidade da interven¢ao
secreta faz-se nos seguintes termos: “sé haverd lugar em pé para a decapitagdo na
praca’(ARGO, 2012). O destino dos reféns se capturados é implacavel: “se essa
gente morrer, sera de forma dolorosa. Publicamente” (ARGO, 2012). Observa-
se na fala norte-americana uma percep¢ao de 6dio generalizado a América pela
populacgao iraniana. As falas das personagens destacadas acima negariam, assim,
o discurso que se pretende neutro, retrato de uma histdria objetiva.

Conforme pontua Abolhassan Bani-Sadr (2013) o mesmo teria defendido
posicao contrariaao sequestro durante toda sua campanha presidencial. O sequestro,
a seu ver, poderia vir a incitar o intervencionismo norte-americano (BANI-SADR,
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2013). O ex-presidente do Ira, que venceu as eleicoes com 76% dos votos era
criticado, principalmente pelos oposicionistas do Partido Republicano Islamico,
especialmente Hassan Ayat, por considerar ilegitimo e inumado o sequestro (BANI-
SADR, 2013). As palavras do ex-presidente demonstram assim, que nao havia um
povo iraniano, em sua totalidade, querendo o sangue da CIA no seu cereal matinal,
ou odiando a morte, os norte-americanos. Desta forma, o discurso totalizante
norte-americano, conforme a fala da personagem Lester Siegel e do agente da CIA,
sdo exemplares em sua generalizagdo. Ainda conforme o ex-presidente, 96% dos
votos daquela eleicdo, foram para candidatos contrarios a tomada da embaixada
(BANI-SADR, 2013), tendo o préprio Abolhassan Bani-Sadr (durante o curto
periodo em que fora Ministro de Exteriores) contatado embaixadores da Europa
e Estados Unidos, com o propdsito de alertar para o fato de que a ocupagido da
embaixada pelos radicais constituia um golpe contra o Governo do Ira.

Outro exemplo de discurso aparentemente neutro é o arrolamento de
fatos historicos mediante o qual se inicia o filme, visando contextualizar o pais
persa e o envolvimento dos Estados Unidos com o Ira:

Este é o Império persa, conhecido hoje como Ira. Por 2.500 anos, esta terra foi
governada por uma série de reis conhecidos como Xas. Em 1950, o povo do Ira
elegeu Mohammad Mosaddegh, um democrata secular como Primeiro Minis-
tro. Ele nacionalizou holdings de petroleo britanico e americano, devolvendo o
petrdleo do Ird ao seu povo. Mas em 1953, Estados Unidos e Gra-Bretanha ma-
quinaram um golpe de Estado que dep6s Mosaddegh e instalou Reza Pahlavi
como Xa. O jovem X4 era conhecido por opuléncia e excessos. Havia rumores
que sua esposa se banhava em leite enquanto os almogos do Xa vinham de Paris
num Concorde. O povo morria de fome. O Xa mantinha o poder através de sua
cruel policia, a Savak. Uma era de tortura e medo comegou. Ele comegou uma
campanha para ocidentalizar o Ira, enfurecendo uma populagio xiita essen-
cialmente tradicional. Em 1979, o povo do Ird depos o Xa. O aiatola Khomeini,
clérigo exilado, voltou para governar o Ird. Um regime de acerto de contas,
esquadroes da morte e caos. Morrendo de cincer, o X4 recebeu exilio nos EUA.
O povo iraniano foi as ruas em frente a Embaixada americana exigindo que o
Xa fosse devolvido, julgado e enforcado. (ARGO, 2012).

Apds o brevissimo relato, ha o chamamento: “baseado numa histdria real”’. A
proxima cena mostra o cerco e invasao da embaixada norte-americana no Ird. O ataque
a embaixada perdura aproximadamente 8 minutos e é constituida de cenas altamente
impactantes: uma multidao irascivel e enfurecida - composta de homens, mulheres e
criangas — queima bandeiras dos Estados Unidos. De certa forma, a histéria iraniana
— ilustrada rapidamente e mediante animacdo - perde for¢a ou verossimilhanga,
frente as cenas mais dramaticas da tomada da embaixada, representadas por atores.
Se o breve relato sobre o Ira e as relagdes deste com os Estados Unidos sao animagoes,
a representacao “ganha corpo” na tomada da embaixada.
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Assim, cria-se representa¢do do iraniano como violento e irascivel, forjando
uma visdo estereotipada e negativa do outro, oriental, mediante formas culturais
que se pretendem neutras em sua figura¢ao, mas que podem ser carregadas de
significado e constru¢ao ideoldgica, conforme a analise desenvolvida no préximo
topico buscara desenvolver. Entender como o poder suave (NYE, 2002) pode estar
a servigo de uma determinada construcgdo ideoldgica, entrevista no Orientalismo,
como pensado pelo critico de literatura Edward Said (2003), para quem, em nosso
século, ha um “endurecimento das atitudes” (2003, p. 14), onde “a supremacia
da forca bruta aliada a um desprezo simplista pelos opositores e pelos ‘outros’
encontram um correlativo adequado no saque, na pilhagem e na destruigao das
bibliotecas e dos museus do Iraque” (SAID, 2003, p.14), ou seja, no desprezo da
alteridade. Said, ao analisar o “Orientalismo como um intercimbio dindmico entre
autores individuais e os grandes interesses politicos modelados pelos trés grandes
impérios - o britanico, o francés e o americano - em cujo territorio intelectual e
imaginativo a escrita foi produzida” (2003, p. 45), a0 mesmo tempo em que nao
nega a plausibilidade do “choque de civilizagdes” de Samuel Huntington (1997),
deixa entrever que este choque néo é uma fatalidade, mas uma construcéo.

Se, “[...] nem o termo ‘Oriente’ nem o conceito de ‘Ocidente’ tém
estabilidade ontoldgica (SAID, 2003, p. 13), sendo “ambos [...] constituidos de
esforco humano - parte afirmagao, parte identificagdo do Outro.” (SAID, 2003, p.
13). Argo, ao representar o iraniano, o faz sob determinadas balizas cuja analise
exige que se perspective os aparatos representativos acionados para se contar
a missdo secreta que resgatou seis norte-americanos mediante a inverossimil
histéria (mas que deu certo, porque, afinal, estamos falando da CIA aliada a
Hollywood) de uma equipe de filmagem que buscava tomadas iranianas para o
filme de ficgdo cientifica “Argo™.

Epica ocidental em terras orientais

Na construgdo de antagonismos e na pretensao do “ocidente” em
interpretar/abarcar o “oriente”, no caso, o iraniano, condicionando complexa
e distinta alteridade ao aparato cultural norte-americano, a cultura joga papel
central em seu processo de representar o Outro, uma vez que, como contextualiza
Edward Said, é marca de nosso tempo as ficgdes prestarem-se a manipulagdo
e a organizagdo das paixdes coletivas (2003, p.13), de maneira que “nunca foi

5 Parece curioso que a “necessidade” de se buscar tomadas orientais no Ird, para a falsa equipe
de filmagem canadense rodar o filme de fic¢do cientifica Argo (argumento para a missdo secreta da
CIA), no tumultuoso contexto de 1979 ndo seja relevante, no ponto de vista da verossimilhanca, para
a producdo homologa de George Clooney, que se passa no Ird, e prescinde das tomadas no pais persa,
sendo ambientado na Turquia.
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mais evidente do que em nosso tempo, [...] a mobilizacdo do medo, do o6dio e
do asco, bem como da presungido e da arrogancia ressurgentes — boa parte disso
relacionada ao isla e aos arabes de um lado, e a ‘nds, os ocidentais, do outro.”
(SAID, 2003, p.13).

Said, ao analisar o “Orientalismo como um intercAmbio dindmico entre
autores individuais e os grandes interesses politicos modelados pelos trés grandes
impérios - o briténico, o francés e o americano — em cujo territério intelectual
e imaginativo a escrita foi produzida” (2003, p. 45) retira o termo Orientalismo
de uma especificidade profissional (SAID, 2003, p. 452), demonstrando “sua
aplicagdo e vigéncia na cultura geral, na literatura, na ideologia e nas atitudes
sociais e politicas” (SAID, 2003, p. 452). O critico, a0 mesmo tempo em que
ndo refuta a plausibilidade do “choque de civiliza¢oes”, conforme postulado por
Samuel Huntington (1997), deixa entrever que este choque ndo ¢ uma fatalidade,
mas uma constru¢do, uma vez que “[...] tudo isso [refere-se ao contexto de
intervencao do Iraque] é parte de um suposto choque de civiliza¢cdes, um choque
sem fim, implacavel, irremediavel.” (SAID, 2003, p. 13), ainda que para ele, ndo
devesse ser assim (SAID, 2003, p. 13).

E sintomatica das mutuas incompreensdes, ou do “choque de civilizagdes”
(HUNTINGTON, 1997) a contratagdo da advogada Isabelle Coutant-Peyre
pelo governo da Republica Islamica do Ira. O objetivo do processo movido pela
advogada francesa, conforme explicitado pela propria em entrevista a Folha de
Sao Paulo (ADGHIRNI, 2013), é parar com esse tipo de produgado hollywoodiana
que funcionaria, em suas palavras, como “propaganda pré-militar” (ADGHIRNI,
2013) A agdo penal encabecada por Isabelle Coutant-Peyre® tem por objetivo
buscar coibir este tipo de criagdo ficcional que apresentada como “baseada em
fatos reais”” (ADGHIRNI, 2013), pode vir a construir representagdes culturais
que ndo sdo neutras, antes pelo contrario.

O processo, desta maneira, busca mostrar como Argo nao é somente um
filme de aventura baseado em fatos reais, mas uma narrativa que apresentada
sob o signo da verdade factual constréi uma representa¢ao cultural bastante
comprometida, ou no minimo desconfortavel do iraniano sob a apresentacao
supostamente neutra (ndo somente factual, mas também antropologicamente),

6 A advogada diz possuir provas que contradizem a histéria de Argo, como o testemunho de Barbara
Honegger, assessora da Casa Branca nos anos 80, que afirma possuir os documentos que atestam ser Argo
um filme propaganda. Também se pensa em abrir outros processos, como nos Estados Unidos ou na Suica,
neste tltimo pais encontra o delito de ultraje a Estado estrangeiro. O processo cuja competéncia estd em Paris
buscara penalizar nao somente a Warner, mas também Ben Affleck e George Clooney (ADGHIRNTI, 2013).
7 Argo foi baseado, conforme explicitado nos créditos do filme, em apenas duas fontes: um artigo de Joshuah
Bearman (2007) e o livro de Tony Mendez, intitulado The master of disguise: my sectet life in the CIA.
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como expresso por John Limbert®, para quem “o filme Argo criou desconforto
entre os iranianos, porque mostra muitos deles de uma maneira que nao
gostam de ser mostrados, e os obriga a confrontar esse capitulo de sua historia.”
(ADGHIRNI, 2013). Também o ex-presidente iraniano Abolhassan Bani-Sadr
endossa o ponto de vista esclarecido por este norte-americano, pois também para
ele, o filme representa os iranianos como “pessoas irracionais, consumidas por
emogOes agressivas, em contraste com os ‘ocidentais, que estao, como Edward
Said escreveu certa vez, representadas como ‘racionais, pacificos, liberais e
logicos” (BANI-SADR, 2013 [tradugdo nossa])’.

Partindo da premissa postulada por Said de que o “Orientalismo é o
produto de circunstancias que sdo, fundamentalmente, ou melhor, radicalmente,
fragmentos” (2003, p.12), pensamos que a representacdo cinematografica de Argo
constitui uma metonimia interessante de analise acerca dos jogos de interesse
e disputas entre os atores nacionais, epicentro dos interesses da Relacoes
Internacionais. O filme, assim, representa uma pequena parte de um todo. A
analise desta metonimia (parte do discurso Orientalista) faz-se pelo estudo de
sua forma, mas, no entanto, a forma somente adquire entendimento se situada
numa perspectiva mais totalizante — como feito por Edward Said em seu cldssico
O Orientalismo — onde o autor empreende “uma tentativa de descrever toda uma
regido do mundo no bojo da conquista colonial dessa mesma regiao.” (2003,
p.454). Podemos assim, contextualizar o filme Argo numa cadeia de eventos mais
ampla, que é imprescindivel na analise.

A representag¢ao de mundo construida em Argo faz-se baseada na andlise
formal dos seguintes elementos constituintes: nome do filme que remete a tradicao
épica grega; o significado do consumo de bebidas alcodlicas pelas personagens;
e, por fim, a convengdo de verdade operada pelo artificio da true story. Busca-se
demonstrar, assim, como se constr6éi um antagonismo em relagdo ao oriental,
que se depreende da recepc¢ao e do processo penal decorrente do mal-estar, uma
vez que o filme parecer configurar “campanha abrangente de autoafirmagao,
beligerancia e guerra declarada” (SAID, 2003, p. 15). Assim, a andlise aqui
desenvolvida busca elucidar como Argo instaura a diferenca norte-americano/

8 Proibida a divulgagao no Ir4, o filme foi intensamente pirateado. Em entrevista a Claudia Antunes
(ADGHIRNTI, 2013), John Limbert, diplomata norte americano que foi um dos reféns, foi mantido em
confinamento solitario durante 9 dos 14 meses. Profundamente influenciado pela retérica idealista de
John Kennedy, erudito e falante de farsi, o ex-diplomata acredita em investir no didlogo com o pais,
e neste sentido acredita que o filme seja contraprodutivo e venha a fortalecer o Ayatola. Seu recém
lancado livro possui o sugestivo titulo Negotiating with Iran: Wrestling the Ghosts of History.

9  No original: “Tt also completely misrepresents Iranians by portraying us as irrational people
consumed by aggressive emotion, in contrast to the “Western” Americans, who were, as Edward Said
once wrote, constructed as “rational, peaceful, liberal, logical... etc”.
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iraniano mediante um discurso que afirma “as polarizacdes territoriais redutivas
do tipo ‘isla versus Ocidente’ (SAID, 2003, p. 19).

Nesse sentido, no tocante a andlise do nome, é impossivel ignorar
as referéncias culturais gregas que sdo acionadas ao nome Argo, que remete a
um conjunto de poemas épicos gregos intitulados Os Argonautas. Argo faz
referéncia aos que acompanham (que bem pode simbolizar os quadros da CIA
ou o departamento de Estado estadunidense) o herdi Jasao em suas expedicoes
épicas a bordo da nave Argo na busca do velocino de ouro. Os poemas constituem
os mais antigos registros de saga de herdis na cultura greco-romana, ber¢o da
cultura ocidental. Assim, nominalmente, o filme dirigido por Ben Affleck - e
também o roteiro de cinema utilizado pela CIA em sua missdo secreta no Ira -
remetem a tradi¢do antiga ocidental da saga de aventuras épicas protagonizadas
pelo heroi, que encarna em seus feitos as virtudes e anseios da comunidade. O
herdi, na épica grega é o sinalizador dos destinos da humanidade. O préprio nome
do roteiro falso escolhido para a missdo deu-se porque se levou em conta este
componente mitolégico segundo explicitado pelo préprio Tony Mendez (1999).
H4, portanto, uma filiagdo nominal do filme a tradicdo ocidental, posicionada
frente a “a um isla que é visto como pertencente a uma regiao do mundo - o
Oriente - contraposta imaginativa, geografica e historicamente a Europa e ao
Ocidente” (SAID, 2003, p. 455).

Como demonstrado na andlise desenvolvida neste artigo, a agdo individual,
paradigmatica, do herdéi Tony Mendez, é justamente um dos pontos delicados da
recepgao do filme noIrd. O agente, no filme, contrapde-se as ordens de abortar a missao
da CIA, agindo desta forma, de maneira correlata a conduta do agente Roosevel,
um dos arquitetos do golpe na década de 50, conforme expresso anteriormente.
Assim, detalhes do golpe encabecado pelos Estados Unidos na década de 50, ndo sao
explorados no relato inicial do filme que também desconecta a memoria histérica do
golpe contra Mosaddegh, optando pela descrigao factual neutra dos eventos de 1979:
‘o0 Xa recebeu exilio nos EUA. O povo iraniano foi as ruas em frente a Embaixada
americana exigindo que o Xa fosse devolvido, julgado e enforcado” (ARGO, 2012).
Também fica explicito que a morte do Xa era inevitavel se voltasse para julgamento
no pais persa, cuja justica o conduziria, “necessariamente’, a forca. Essa énfase na
violéncia ¢é referendada pelo chefe de Tony Mendez que, ao ser questionado se os
Estados Unidos “dardo asilo a todo canalha com céncer?” (ARGO, 2012) responde
afirmativamente, mas agregando que tal apoio restringe-se “aos que estdo do nosso
lado. Eles saberao que quando forem expulsos de seu pais ndo terdo o bago retirado
por um veterinario do Sinai” (ARGO, 2012). Depreendem-se duas questoes deste
didlogo: a primeira ¢ a de que os Estados Unidos sabem reconhecer um governante
sem escrupulos e o filme narra os excessos e corrupgao da dinastia que foi instaurada
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no poder sob a conveniéncia norte-americana, ainda que se isente de aprofundar
seu papel ativo neste governo despético. A segunda questao é que o filme endossa
ser os Estados Unidos um pais coerente com seus aliados ao passo que, ndo menos
importante, ¢ uma na¢do humanitdria, uma vez que seu gesto de abrigar o Xa doente
é civilizatdrio: trata-se de impedir a retirada do bago do X4, procedimento barbaro,
que se faria por um veterinario do Sinai.

Este didlogo refor¢ca um iraniano, ou um oriental (fala-se do Sinai) barbaro,
em contraponto, a uma missdo civilizatdria do herdéi ocidental que, depois de
uma crise de consciéncia, age secretamente em nome da CIA no Ird, desacatando
as ordens da prépria Agéncia de Inteligéncia. A figura do herdi é refor¢ada pelo
destemido agente secreto, mas sua decisdo somente ¢ elucidada depois de passar
uma noite em claro bebendo em seu hotel uma garrafa de uisque surrupiada da
casa do consul canadense, que abrigara os norte-americanos. Acreditamos na
presenca da bebida como signo recorrente que caracteriza o agente secreto — que
na maior parte das cenas aparece ou bebendo ou portando bebidas alcoodlicas' -
constr6i um contraponto a restricdo do consumo da mesma no Ird conforme a
prerrogativa do regime islamico.

E significativo que a primeira agdo dos norte-americanos ao deixar o
Ira sera comemorar com uma champagne quando se anuncia: “as bebidas estdo
liberadas, deixamos o espago aéreo do Ird” (ARGO, 2012). Tony Mendez, assim,
entra e sai bebendo do espa¢o aéreo iraniano, um espago marcado pela proibicao
do alcool. Assim, o endosso do consumo de alcool no filme pelas personagens
ocidentais, em contraponto a proibi¢do islamica, adquire significa¢do cultural.
Haveria um espac¢o marcado pela proibicdo, e este espaco ndo é propriamente
civilizado, como se contextualiza aqui. O consumo de dlcool, ndo impede os
ocidentais de ludibriarem mediante seu plano, os iranianos.

O terceiro ponto a ser abordado é a convencdo de realismo. Tomamos
para analise a primeira cena com a qual o personagem se depara ao entrar no Ira.
Ainda em seu taxi, ele enxerga um enforcado numa grua. O barbarismo da cena é
explorado em pelos menos mais dois momentos do filme. Em uma das vezes, um
agente da CIA indaga a outro: “em que mundo vocé vive?” (ARGO, 2012), ao que
o0 outro contesta: “neste onde as pessoas sao enforcadas em gruas de constru¢ao”

10  No filme, quando a CIA telefona a Tony Mendez a fim de arquitetar uma maneira de retirar os seis
norte-americanos que haviam escapado da embaixada, na primeira cena em que aparece o protagonista,
a camera focaliza inimeras latas de cerveja que, espalhadas pelo chio do quarto, levam a inferéncia que
a personagem bebeu excessivamente. O agente aparece bebendo quando telefona ao filho informando
que viajara. Ele também bebe na leitura dramatica do falso roteiro (chegando a trocar avidamente um
copo por outro). Tony estara também segurando um copo de bebida alcodlica quando a comissaria de
bordo informa que o avido adentrou o espago iraniano, devendo assim, suspender o consumo de alcool.
Da mesma maneira como os produtores de Hollywood bebem, também consomem dalcool os norte-
americanos sitiados na embaixada canadense.
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(ARGO, 2012). Constroi-se assim, uma generalizagdo ou mesmo banalizagio de
uma conduta que ndo é prépria de um pais civilizado. Por fim, a imagem do
enforcado da grua é retomada no final do filme onde sao exibidas fotos histdricas
que sdo cotejados com cenas recortadas do filme.

Com este procedimento, da exibi¢do, lado a lado, de fotos histéricas e
tomadas do filme, cria-se a ilusdo de que o filme reproduziu fidedignamente as
fotos historicas, reforcando assim, o argumento da true-story. A figura¢ao do
registro fotografico, pari passu, ao registro fidedigno e baseado no fotografico,
acaba por valer-se da crenga generalizada de que o filme é um retrato da realidade
da mesma forma que a fotografia seria uma cdpia do real.

Conforme contextualiza Roland Barthes em O 6bvio e 0 obtuso, é uma ilusao
a suposi¢do de que a fotografia operaria como um analogo do real, reproduzindo-o
(BARTHES, 1990). Ainda que, conforme sustenta Sébastien Darbon, nao exista
“Icone no sentido estrito da palavra e que uma imagem que se considere como
sendo fiel ao seu objeto, no melhor dos casos, s6 pode ser uma abstracao desse
objeto ou da copia dele, isto ¢, a expressdo de uma convenc¢ao de representagao”
(1998, p. 108), o papel da fotografia exibida no final do filme Argo esposa uma
concep¢ao de realismo que se serve do modo analdgico da representagdo dos
signos visuais. A mensagem do filme, assim, seria esta: este recriaria a realidade,
mediante uma narrativa filmica, fornecendo um retratado da realidade, tal como
as fotografias dos eventos retratados sob o signo da objetividade da fotografia
analdgica. Em contrapartida, obscurece-se o modo codificado ou convencional
da narrativa filmica. No DVD do filme, consta ainda nos extras o documentario
intitulado Rescue from Tehran: We were there (Argo DVD bonus features, 2013).
Composto basicamente dos depoimentos dos reféns, ele parece ter a fung¢do similar
a das fotografias, ou seja, ratificar a versdo dos eventos.

Consideragdes finais

A analise formal do filme Argo, mediante o Orientalismo como critica
multicultural do poder (SAID, 2003, p. 226) buscou atentar para os significados
sociais gerados pelo filme enquanto objeto de cultura, ou seja, o modo de vida e o
sistema de valores criados na narrativa filmica. Este estudo, pela natureza de seu
objeto, abarcou problematicas das Relagdes Internacionais e do cinema como um
recurso de poder brando utilizado pelos Estados Unidos. Tal processo implicou
na contextualizagdo da representa¢ao filmica no xadrez de interesses do sistema
internacional para assim entender as bases e termos em que se dao o didlogo
entre culturas e a representa¢ao das mesmas.

A existéncia de um processo contra o filme e a condigdo “aterrorizadora”
como ¢ retratada a populagdo iraniana endossa interpretagdes como as de
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Samuel Huntington (1997), para quem o Sistema Internacional sera cada vez
mais marcado pelo choque de civilizagdes, com a cultura sendo determinante
no estabelecimento de antagonismos. Este choque, a andlise permitiu-nos
demonstrar, ndo é decorrente de uma fatalidade da cultura, mostrando-se,
engenhosamente criado na estrutura filmica, em conformidade com o postulado
por Edward Said em seu classico O Orientalismo (2003), para quem este choque é
muitas vezes politicamente criado.

A andlise dos aparatos representativos acionados para se contar a
missao secreta liderada por Tony Mendez, que atua como herdi civilizacional,
conforme as agdes exemplares do her6i classico grego, demonstra que o filme
constr6i uma diferenca pautada na negagdo da alteridade, uma vez que quando a
personagem adentra o espago iraniano, ele penetra em um mundo barbaro. Este
“espaco iraniano” é aberto e fechado no filme, conforme as falas da comissaria
de bordo. O filme opera, assim, uma contraposi¢ao oriente/ocidente, mediante
o fortalecimento de ao menos dois dos trés pilares do soft power (Nye, 2002): a
construcao cultural e a disseminagao de ideais politicos. Se tomado a personagem
como paradigmatico das visdes de mundo da cultura norte-americana, ele pode
sintetizar grande parte dos discursos Orientalistas que endossam uma aversao ao
Oriente, e que na opinido de Edward Said, acompanham ag¢des militaristas (2003).

Argo, assim, interpde o oriente e ocidente, heréi e vilao. De um lado o
ocidente (os argonautas), encabe¢ado pelo heréi Tony Mendez, a moda de um
Jasdo contemporineo. De outro, o povo iraniano a quem nao cabe outro papel
que o da vilania.
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